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Categorie del femminile nel
pensiero pittorico maschile

Non sempre ¢é possibile far rientrare la donna
nel catalogo ufficiale degli stereotipi

Gettando uno sguardo ai nomi che compaiono in una rivista di
pittura o sulla locandina di una mostra, risulta che almeno fino
alla meta del Novecento la scena dell’arte sia stata dominata
dagli uomini. Per una conferma estemporanea, serve solo pren-
dere una matita e annotare i primi dodici nomi di pittori che
vengono in mente. Non serve una laurea specialistica. Meglio
anzi recuperare i ricordi di scuola media. Chi ne ha voglia, puo
farlo prima di proseguire nella lettura. Coinvolgere i presenti
puo essere stuzzicante e aggregativo.

Redatto I'elenco, si conti quanti nomi femminili vi com-
paiono. Certo, I'esperimento ¢ un po’ empirico e il risultato ha
poca rilevanza storica o statistica. Tuttavia conferma come la
scena artistica, sia nella produzione che per come viene inse-
gnata, sia stata di appannaggio maschile. Le donne sono ecce-
zioni marginali o insolite, pili episodi singolari e bizzarri che ar-
tiste a pieno titolo.

Cio contribuisce a spiegare alcuni elementi particolari nelle
raffigurazioni fra il XV e il XIX secolo. Il primo ¢ quantitativo.
Il secondo riguarda la scelta delle ambientazioni. Il terzo attie-
ne alla dimensione psicologica dei soggetti rappresentati, letta
in chiave cognitiva. Soprattutto questo elemento, visto attraverso

i primi due, puo fornire un’ulteriore lettura delle opere in que-
stione.

[L DATO QUANTITATIVO

[l dialogo fra committenti, artisti, pubblico, critici, mer-
canti e collezionisti, si € sviluppato per lo pili al maschile. Non
¢ solo questione di preferenze. Mentre gli uomini hanno sem-
pre attinto alle fonti della cultura, le donne hanno dovuto at-
tendere la meta del XIX secolo per avere occasioni legittime e
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paritetiche di apprendimento ¢ manifestazione del pensiero.
La recente datazione di alcune leggi miliari nel cammino ita-
liano dell’emancipazione, come quelle in tema di parita fra
coniugi (L. 151/1975) e in materia di lavoro (L. 903/1977)
mostrano ad abundantiam come I'equiparazione avesse anco-
ra da arrivare.

Ecco quindi un perché dell’ampia distesa di ubertose raffi-
gurazioni femminili: Veneri sorgenti dalle acque o spalmate su
dormeuse, Lilith roride e foltocrinute, Arianne pronte a rifarsi
una vita con Bacco, piu divertente anche se meno aitante del
problematico Teseo, che la pianto vigliaccamente sull’isola di
Nasso mentre dormiva. Le tele abbondano di munifici busti al-
tezzosi e cosce di tlorida pienezza. Le rotondira, in un’epoca dove
non ¢ ancora santificata proditoriamente una magrezza talora
ossuta, sono comunque voluttuose, anche nella pose dall’appa-
renza pit innocua. Per questo Armida, morbidamente disponi-
bile nelle raffigurazioni di Bocher e Lagreneé, zuzzurellona nella
visione di Carracci e ardita in quella di Poussin, si esalta perfino
quando Tiarini la mostra mentre cerca di trafiggersi con un dardo,
tanto che esibisce stravolta le due masse solide e simmetriche di
un seno immune alla gravita. Evitiamo pero di fare insinuazio-
ni: di certo ¢ scamiciata per meglio colpirsi al cuore.

Qua e la affiorano anche nudi maschili. Secondo alcune cor-
renti interpretative si tratta di occasioni per mostrare la bravu-
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ra dell’artista attraverso il confronto con i modelli
classici, a carattere stilistico e intellettuale. Tuttavia,
osservando opere come il Cupido del Parmigianino
(Vienna, Kunsthistorisches Museum), viene il so-
spetto che taluni committenti avessero ben chiare le
proprie preferenze. Per le pari opportunita, occorre
segnalare anche opere di intimita tutta al femminile,
come Justitia et pax (Brescia, Pinacoteca Tosio-Mar-
tinengo), dove la posa inequivocabile pare rifarsi al
Salmo 85:11-12: «Misericordia e verita s’ incontre-
ranno, giustizia e pace si baceranno...». La stessa al-
legoria si ritrova nella tela di Corrado Giaquinto La
Giustizia e la Pace (Madrid, Museo del Prado), anche
se piu allusiva, mentre quella di Pigrizia e Lussuria
(Coubert, 1866), complici i vizi rappresentati, ¢ senz altro lam-
pante. Delicato e soffuso di recondita intensita sara invece quel-
lo che Renoir e Manet coglieranno fra le loro svariate coppie di
fanciulle. In ogni caso, mentre le forme femminili vengono of-
ferte con frequente immediatezza al godimento artistico, il nudo
maschile risulta sconveniente. Di solito viene infatti proposto
a riposo, come in Amore vincitore di Caravaggio, con I'eccezio-
ne di satiri e altre creature silvicole. Comunque, fino a tempi
recenti la visione di opere membrute viene forzosamente ri-
sparmiata alle signore, come per taluni reperti pompeiani, men-
tre le studentesse di belle arti non possono seguire lezioni con
modelli nature.
Se la cosa sembra
bizzarra, si consi-
deri la differente
presenza di corpi
maschili e fem-
minili nella pub-
blicita, con il loro
variegato atteg-
giarsi.

[LA SCELTA DELLE AMBIENTAZIONI

La donna dell’epoca deve essere irreprensibile, tanto che al-
meno in Italia I'adulterio femminile cessa di essere reato solo
nel 1968. Di quello che fa 'uomo, semplicemente ¢ opportu-

no tacere. Per raffigurare soggetti di lirico erotismo o lampan-
te sensualith viene quindi farro riferimento a ogni iconografia
adeguara alla bisogna, purché lontana dal presente di chi guar-
da. Mitologia, letteratura, agiografia e ogni altra risultanza eru-
dita divengono ottimi luoghi di contestualizzazione. Indicatis-
simi i riferimenti alle Sacre Scritture. Che c’¢ infatri di pit sacro?
Uno dei favoriti ¢ il Libro 13 di Daniele con I'episodio di Su-
sanna che, trovandosi guarda caso al bagno, & per forza in desa-
billé. 1’ aggressione completa il quadro, come ancora accade nei
thriller con fanciulle sotto la doccia. Tanti gli artisti che hanno
dato immagine al testo, da Allori e Boschi a Tintoretto e Vero-
nesi, passando per Hayez e Lastmann.

Anche la vicenda di Giove travestito da toro per rapire Eu-
ropa e goderne le grazie riscuote successo, con le opere di Bou-
cher, Cagnacci, Coypel, Renie Turchi. Certo, fino a quando si
tratta di un antico dio greco che concupisce fanciulle in quan-
to poco soddisfatto della moglie, tutto va bene. Le cose cam-
biano per raffigurazioni analoghe, ma contemporanee anziché
allocate fra satiri e ninfe.

Questa doppia morale & resa evidente dalle vicende di tre
opere di Manet. La prima ¢ Le déjeuner sur I’herbe (1862-1863),
ora al Museé d’Orsay di Parigi. In primo piano vi ¢ una donna
nuda su un panno azzurro, che guarda verso il pittore. Accan-
to siedono due giovanotti vestiti con eleganza. Sullo sfondo
un’altra donna nuda, a bagno nella Senna. In un angolo, pres-
so gli abiti sparsi, giace la colazione che da il titolo all'opera. I
tutto s'ispira al Concerto campestre di Tiziano (custodito al Lou-
vre, un tempo attribuito a Giorgione) e al Giudizio di Paride
raffaelliano (opera smarrita, di cui reca traccia l'incisione di
Marcantonio Raimondi). Nonostante cio il quadro sollevo gran-
de sdegno, per i nudi femminili in compagnia di giovanotti bor-
ghesi. Vi furono anche critiche allo stile e agli equilibri ma, no-
nostante la composizione sia di matrice classica, sembra che sia
stato proprio 'uso di abiti moderni a dare scandalo, poiché spo-
gliava 'opera di contenuti elevati.

Sempre nel 1863 Manet reinterpretd un altro capolavoro ri-
nascimentale, la Venere di Urbino di Tiziano, in Olympia. L'o-
pera fece scalpore poiché il nome e il nastro di velluro al collo
rendevano evidente una prostituta sul posto di lavoro. Sciocco
anche il modo in cui la donna guarda I'osservatore con sfida e
tiene la mano sinistra sul ventre, in una parodia del pudore ti-
pica delle foto osé che iniziavano a circolare clandestinamente.
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Per I'esposizione al Salon, una
mostra di artisti contempora-
nei, 'opera venne relegata in
un angolo nascosto, ma fu co-
munque sommersa di critiche.
Il culmine dello sdegno ar-
riva nel 1877, con Nana. L’o-
pera ritrae la giovane modella
Henriette Hauser, chiamata
appunto Nana, di provocante
bellezza e facili costumi. Nel
quadro indossa una sottoveste
di tulle bianco all’epoca mali-
ziosa, mentre si incipria nei
pressi di un uomo maturo e benestante. Tutto preannunzia un
incontro sessuale. Giudicato troppo licenzioso, il dipinto fu ri-
fiutato dalla giuria del Salon. Esposto alla galleria Girou creé
scandalo e fu preso a ombrellate, tanto che dovette intervenire
la polizia.
Oggi, guardando un varieta televisivo con presentarori in
_smoking e ballerine in pajettes, i si rende conto che puo essere

cambiata la valutazione di scene da Merenda sull erba, non la loro
attualita.

DIMENSIONE PSICOLOGICA IN CHIAVE COGNITIVA

Oltre alle forme lussureggianti, le raffigurazioni femminili
esibiscono anche aspetti particolari del carattere. La maggior
parte di esse risulta manipolatrice, passiva o aggressiva. La donna
soggioga con le sue arti, si dispera nell’abbandono oppure ma-
nifesta una crudeltd spesso gratuita e compiaciuta. Raramente
denota una posizione assertiva. Eppure I'assertivitd & un patri-
monio europeo € prima ancora latino, quindi tutto nostro. Il
termine deriva infatti da asserere, ovvero “affermare con forza
basandosi sui fatti”. La persona assertiva poggia ragionamenti,
argomentazioni e scelte sull’analisi del dato di realt3, stabilendo
linee di azioni funzionali prima di tutto a un risultato concreto,
tale da prevenire la frustrazione e gestire i conflitti. Certo, chi &
assertivo sa bene che non tutto si risolve parlandone. Talora bi-
sogna attendere e magari subire, limitando i danni in attesa del
proprio momento di riscatto. Altre volte occorre imporsi con

forza, per contenere i prevaricatori irra-
gionevoli. T'uttavia non si tratta di azio-
ni umorali o unicamente istintive, come
per gli animali che sotto attacco reagi-
scono con la fuga o il contrattacco. Qui
i comportamenti di cessione o di impo-
sizione sono ragionati, agiti perché ine-
vitabili. Per qualcuno 'assertivita ¢ un
fatto naturale, altri I'affinano o 'impara-
no, come gia avveniva al tempo degli an-
tichi romani e oggi si continua a fare.

[nvece, la maggior parte delle figure femminili rappresentate
sembra mossa da tutto fuorché da ragionamenti a livello della
corteccia cerebrale. Cosi, la Circe di Spranger (1590) contempla
Odisseo dal basso con un’arietta di adorazione sottomessa che &
oia la sua ipocrita vittoria, mentre quella di Maurer (1800 ca.) pa-
venta tremebonda un colpo «dell’aguzza spada sguainata dal fian-
co» (Odissea, 315-320). Anche I'aggressivita esorbita. Una delle
rappresentazioni pit emblematiche ¢ forse quella del mito di
Diana e Atteone, narrato nelle Metamorfosi di Ovidio. «ll giova-
ne Atteone, durante una battuta di caccia, si imbatte casualmen-
te nella grotta in cui Diana e le sue compagne fanno il bagno. La
deéa, adirata, gli spruzza dell’acqua sul viso trasformandolo in
cervo, per impedirgli di andare a raccontare cio6 che ha visto. Il
cacciatore scappa [...] inseguito dai suoi stessi cani, che lo sbra-
nano». Fine orrenda, soprattutto considerando che al povero gio-
vine non era attribuibile alcun dolo e nemmeno una colpa spe-
cifica. A meno che la dea non fosse cosi improvvida da trascura-
re le implicazione e le conseguenze del suo
atto, come potrebbe essere nella raffigura-
zione di Cesari detto Cavalier d’Arpino.
Anche Rembrandt, Bruegel, Parmigianino
e Tiziano hanno rappresentato la scena clon
della vicenda, come d’uso fittamente popo-
lata di fanciulle in zop/ess.

Non pago di caratterizzare i personag-
gi laici, il tratto teppista dilaga anche nelle
raffigurazioni dell’Antico Testamento. Le
figlie di Lot che ubriacano il padre (Gene-
si 19, 7-25) sorridono complici dalla tela,
mentre Dalila (Libro dei Giudici, 13-16)

esprime un pietismo compatente da sopra
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Presentazione della testa
di San Giovanni Battista
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collezione privata
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lo schiomando Sansone. Salomeé ¢ forse 'unica a distogliere lo
sguardo mentre riceve la testa del Battista, come nelle raffigu-
razioni di Caravaggio, Ferra e Guercino. Pero, gia nella nar-
razione di Marco (6, 20-28) ¢ un’indeterminata, tanto da dover
domandare alla madre che cosa chiedere a un re peraltro di-
sposto a darle tutto. In definitiva le femmine sono irrazionali e

pericolose, al punto che anche 'uomo piti assennato puo per-
derci la testa, a volte letteralmente.

OLTRE LO STEREOTIPO

L’arte raffigura anche altri tipi di donna. Nel settore fami-
glia albergano giovinette leggenti o rammendanti, che suona-
no il pianoforte o vezzeggiano animalini. Cresciute, divengono
spose, angeli della casa e madri. Le sovrane palesano invece virti
di forza e fermezza pressoché virili, in coerenza con le necessita
di governo. Basti ricordare le raffigurazioni di Elisabetta I d’In-
ghilterra o di Maria Teresa d’Austria, dove i simboli e le fronti
austere del potere annullano la dimensione muliebre. In effet-
ti, si ¢ dovuti giungere quasi al nuovo millennio per comincia-
re a parlare in modo convinto di leadership al femminile. Le
Sante sono autoreferenziali nel loro traguardare il Cielo, anche
se I'ondivago rapporto fra estasi mistica e abbandono fisico si
mostra come uno dei temi portanti nell’arte dei Paesi cattolici,
soprattutto dopo la Controriforma. Fuori da questi ambiti, sem-
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bra che le donne denotino un fascino indefinibile, una sorta di
segreto ignoto ai maschi che si passano I'un l'altra fra conver-
sari di confidenze private, escluse come sono dai circuiti uffi-
ciali del dibattere e del sapere. Sono da ammirare per gli aspet-
ti estetici e, a seconda dei casi, da conquistare, proteggere, ab-
bandonare o subire. Tuttavia, dalla maggior parte dei dipinti si
ricava I'impressione che quasi tutti gli uomini siano a disagio
affrontando una creatura percepita come complessa ed elusiva,
tanto da doverla caratterizzare per lungo tempo in modo quasi
insano e umorale ogni volta in cui non sia possibile farla rien-
trare negli stereotipi del catalogo ufficiale. Non a caso, uno degli
slogan femministi pit diretti degli anni "70 si ribellava settena-
rio: «N¢é puttane né madonne, ma solamente donne».

Ecco quindi il tema dell’assertivita come dimensione raziona-
le dell’'universo femminile, seppur contestualizzata nel suo ampio
sistema di sfaccettature. Riflessione che fornisce innanzitutto una
nuova ipotesi per le reazioni violente di fronte a Nana. Questa tela
va oltre 'evidenza della doppia morale o di una ragazza sconve-
niente e contemporanea al centro della scena. C'¢ qualcosa di pitr
profondo, forse meno percepibile in modo consapevole e forse per
questo pil deflagrante: Nana conduce il gioco con lucidita, non
per un istinto atavico e quasi ferino. Tira in lungo e manovra la
situazione in modo manageriale, con I'obiettivo chiaro che ci svela
Zola: condurre la preda a dissipare il patrimonio. Assertiva, ap-
punto, senza remore né contraddizioni, interpretando un ruolo
complementare a quello dell'uomo in attesa.

Altre figure storiche di donna risultano aver agito con la forza
del ragionamento. Giuditta e Giaele, ma anche le figlie di Lot
e Cleupatra, non sono necessariamente vittime di moti incon-
sulti o docili creature mosse a gesti terribili dalla mano di una
divinita forse pit burattinaia che ispiratrice. Hanno fatto quel-
lo che c’era da fare, con attento criterio e avveduta consapevo-
lezza. Solo che tutto cid non rientra nel quadro della donna
bambina-moglie-regina-santa. Cosi, le tele finiscono per mo-
strarle inconsulte, capricciose, stravaganti oppure maschili. Pe-
ricolose tout-court, giusto in quanto incomprensibili e inattese.
Solo alcune tele colgono con chiarezza 'aspetto assertivo. Sono
quelle delle pittrici. Artemisia Gentileschi, An gelica Kauffmann,
Elisabetta Sirani e qualche altra, forse proprio in quanto donne
riconoscono il senso profondo di un’azione deliberata, messa in
atto perché ¢ la scelta piti logica. Ma questa, ¢ un’altra storia da
raccontare.

La donna nell’Arte e per I'Arte

Paolo Boschi ¢ presidente
dell’Agenzia

formativa Apogeo
(www.apogeoform.net)
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